Chemnitz - eine Stadt der Moderne

Bisher unverdffentlichter Text.

Das urspriinglich reichsunmittelbare, seit 1382 wettinisch-sdchsische Provinznest Chem-
nitz wurde griindlich zerstort - nicht durch die anglo-amerikanischen Bomber 1945, son-
dern durch die einheimischen Industriellen, die spdtestens ab der Mitte des 19. Jahrhun-
derts auch die politischen Geschicke der Stadt bestimmten. An der Wende zum 20. Jahr-
hundert reichten alle Finger der zwei Hiande, um die Gebdude der Innenstadt abzuzéhlen,
die aus der Zeit vor 1800 stammten. Selbst die in einem dulerst schlichten Klassizismus
gehaltenen Bauten der ersten Jahrhunderthdlfte, die man als Proto-Moderne bezeichnen
konnte, wichen seit der Griinderzeit hdufig historistischen Prunkpaldsten. Trotz dieser
oberflachlichen Aufriistung muRte Oberbiirgermeister Heinrich Beck, dem man bestimmt
keinen Mangel an Lokalpatriotismus vorwerfen kann, an der Jahrhundertwende bemer-
ken: ,Die Tatsache bleibt jedenfalls bestehen, daf} wir in den letzten Jahrzehnten, man
kann sagen, in den letzten 30 Jahren, fiir die kiinstlerische Ausgestaltung unserer Stadt
so gut wie nichts getan haben.” Das fin de siecle wurde fiir die herrschende Klasse zum
Bauchschmerz. Okonomisch war das ,sichsische Manchester” nach wie vor im Héhenflug.
Doch diese Exportvariante der Imagepflege war durch den volkstiimlichen Namen
~RuBchamtz” schon lange konterkariert worden. Wirtschaftlich erfolgreich, aber haRlich
— an dieser Beurteilung konnte auch das historistische Facelifting wenig dndern.

Das 20. Jahrhundert begann mit einem Paukenschlag, dessen heutiger Nachhall aller-
dings viel stdrker ist als die Kenntnisnahme der Zeitgenossen. Der Strumpffabrikant Her-
bert Esche hatte sich vom belgischen Jugendstilkiinstler Henry van de Velde, der als De-
signer und Architekt Autodidakt war, zundchst Mobel fiir seine KaRbergwohnung entwer-
fen lassen. Sich des Stilbruchs bewuf’t, wollte Esche mehr. Seine Villa an der Haydn-
stralle, der besseren Adresse wegen unter ParkstralRe 58 gefiihrt, wurde zu einem Fix-
punkt in der Architekturgeschichtsschreibung des Jahrhunderts und seit kurzem auch zu
einem Anziehungspunkt fiir Besucher der Stadt. Der Architekt, Innenarchitekt, Produkt-,
Garten- und Modegestalter in Personalunion hatte wohl recht, wenn er sich gegen das
Etikett Jugendstil wehrte —trotz mancher Arabesken ist die kraftvolle und klare Linien-
fithrung van de Veldes ein Vorgeschmack auf die Sachlichkeit der Zwanziger. Doch die Vil-
la Esche wie auch die anderen Bauten Henry van de Veldes in Chemnitz - Lawn-Tennis-
klub und Villa Kérner — blieben Inseln nicht nur im Hausermeer, sondern auch im Geistes-
leben. Das Biirgertum schimpfte iiber die Zumutung des Kunsthiitte-Vereins, ihm eine
Ausstellung mit den provokanten Bildern Edvard Munchs vorzusetzten, von denen man-
che bei Besuchen der Familie Esche entstanden waren. Allerdings gewann die Stadt lang-
sam an kulturellem Profil, auch wenn dieses zundchst einen eher konservativen Zuschnitt
hatte. Stadtbaurat Richard Mobius brachte mit Museum, Neuem Theater und Neuem Rat-
haus etwas groRstddtisches Flair in die enge City. In dem Neuen Theater, dem spdteren
Opernhaus machte Richard Tauber sen. Karriere. Auch sein Sohn hatte hier erste Auftrit-
te, zu einem der frithen Stars des Schallplattenzeitalters wurde er anderswo. Karl
Schmidt, der sich den Namen seines knapp vor Chemnitz gelegenen Heimatortes Rottluff
angehdngt hatte, und sein Freund Erich Heckel verlieRen ebenso friihzeitig die Industrie-
metropole. Die ,Briicke” wurde in Dresden gebaut, nicht in Chemnitz. Hier miihte sich in-
dessen die 1907 gegriindete Kiinstlergruppe Chemnitz, etwas Weltldufigkeit in die Kunst-
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szene zu bringen. Doch lediglich Martha Schrag, Expressionistin mit sozialem Gewissen,
ragte iiber provinzielles Niveau leicht hinaus. ,Abseits vom Wege” nannten sich mit ei-
nem Anflug von Sarkasmus zwei Publikationen des Vereins. Marianne Liebe hingegen be-
gann 1912 ihr Studium in Weimar, doch erst ab 1924 ist das Werk der unterdessen Mari-
anne Brandt heiBenden Chemnitzerin, die zeitweilig die Metallwerkstatt des Dessauer
Bauhauses leitete, von Bedeutung.

Potenzen gab es also, doch das Klima war noch nicht reif fiir einen Durchbruch.

Erster Weltkrieg und 6konomische Nachkriegswirren verhinderten fiir zehn Jahre ernst-
hafte Ereignisse, vor allem im kapitalintensiven Bauwesen. Zwar wurde in der Industrie
bereits Anfang der Zwanziger heftig gebaut, auch die GroRbanken lieRRen sich neue Pald-
ste errichten, doch war die Grundhaltung in diesem Bereich durchweg konservativ. Die
Stadtischen Kunstsammlungen unter Leitung von Friedrich Schreiber-Weigand wie auch
die private Kunsthandlung Gerstenberger bemiihten sich redlich, nationale und interna-
tionale Avantgarde den Biirgern der Industriestadt nahezubringen. Doch die Anstrengun-
gen von Martha Schrag, Rose Friedrich oder Hanna Klose-Greger wurden auf3erhalb der
Stadtgrenzen kaum beachtet, was wohl nicht nur daran lag, da} Frauen zu dieser Zeit in
der Kunstszene immer noch als AuRenseiter galten.

Der folgende Hohenflug an Kreativitdt und Risikobereitschaft, speziell in der Architek-
tur, muR wie eine Explosion erscheinen. In der kurzen Phase der relativen Stabilisierung
von 1924 bis 1930 entstand eine solche Dichte gestalterischer Spitzenleistungen wie in
keinem anderen derart kurzen Zeitabschnitt der Stadtgeschichte. Nicht alles Gute war
hausgemacht. Wie schon im spéten Mittelalter ein Hans von Koln oder eben zu Beginn des
20. Jahrhunderts ein Henry van de Velde Schrittmacherdienste leisteten, so kamen auch
in der Zeit nach Krieg und Novemberrevolution wichtige Impulse von auRerhalb. DaR die
Saat, im Unterschied zur Vorkriegszeit, jetzt aber auf fruchtbaren Boden fiel, zeigt die
grof’e Resonanz auf den schlichten Backsteinquader der Firma Emden S6hne, den die
Hamburger Architektenbriider Hans und Oskar Gerson in Sichtweite vom Hauptbahnhof
1926 hingesetzt hatten. Die Bemithungen Hans Poelzigs fiir die Firma Goeritz aus dem
gleichen Jahr kann man eher als monumentale Kuriositdt verbuchen, doch neue Mal3stdbe
setzte das Schocken-Kaufhaus Erich Mendelsohns, 1930 fertiggestellt. Wahrend diese An-
requng wegen der Weltwirtschaftskrise nicht mehr zum Tragen kommen konnte, sind die
Nachwirkungen des Gerson-Baus im Stadtbild ablesbar. Bereits ein Jahr spdter schuf Stadt-
baurat Fred Otto mit dem Verwaltungsgebdude der Stdadtischen Wasserwerke eine ebenbiir-
tige Antwort. Dann ging es Schlag auf Schlag. Industrieschule und FleischgroRverkaufs-
halle, Umspannwerk und Kino ,Roter Turm”, Diesterwegschule, Sparkasse, AOK, Volksschu-
le Borna und und und. Otto hatte plétzlich viele Gleichgesinnte — Friedrich Wagner-Pol-
trock, Willy Schonefeld, Bruno Kalitzki, Curt am Ende. Und vor allem Max W. Feistel, der
sich in der Presse in unzdhligen Polemiken fiir eine Orientierung am Bauhaus stark mach-
te, mit seiner eigenen Villa am Kesselgarten ein Manifest der neuen Gesinnung schuf und
auch bei anderen Bauten immer etwas konsequenter als die anderen Architekten war. Der
Sog der Bewegung war so stark, dafd auch Kollegen, die bisher historistisch oder an der
Art déco orientiert gebaut hatten, plétzlich sehr sachliche Projekte vorlegten. Dazu
gehorten Erich Basarke, Paul Kranz, Kornfeld & Benirschke und Alwin Marquardt. Selbst
Heinrich Straumer, mit dem Berliner Funkturm bekannt geworden, paRte sein urspriing-
lich neoklassizistisch entworfenes Hotel Chemnitzer Hof an den Zeitgeist an.

Die Chemnitzer architektonische Moderne hatte aber Besonderheiten, das Etikett Bau-
haus-Stil ware ebenso mifRbrduchlich verwendet wie das der ,weilen Moderne”. Auffdllig



Stationen der architektonischen Moderne in Chemnitz:
Das Stadtbad, entworfen von Stadtbaurat Fred Otto, ent-
stand zwischen 1927 und 1935.

Schon 1960 wurde mit dem Wohn- und Geschdftshaus an
der CarolastrafSe die Riickkehr zum sachlichen Bauen mar-
kiert. Architekt war Horst Neubert.

Einen Hohepunkt der DDR-Architektur stellte der 1974 fer-
tiggestellte Komplex Stadthalle/Hotel Kongref3 dar, den ein
Kollektiv unter Leitung Rudolf WeifSers gestaltet hatte.

Zu den anspruchsvollsten unter den neueren Chemnitzer
Bauwerken gehdrt die SchmidtBank-Filiale an der Irkutsker
StrafSe. Entworfen wurde sie vom Stuttgarter Biiro
Bertsch/Friedrich/Kalcher.
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ist zundchst eine Vorliebe fiir Farb- und Materialvielfalt. Putz in Altrosa oder Ocker, kana-
riengelbe Dachrinnen und orange Fenstereinfassungen waren gleichermaRen normal wie
die groRflachige Verwendung von Travertin und Porphyr. Der dunkelrote Klinker war oh-
nehin allgegenwartig. Eine andere Besonderheit ist der erfolgreiche Versuch, bei aller Sach-
lichkeit nicht in Monotonie zu verfallen. Das wird sowohl mit einer differenzierten Bau-
massengliederung erreicht, die manchmal schon skulpturale Qualitdten hat, aber auch mit
einer sehr differenzierten Anordnung und GréfRe von Bauelementen, speziell Fenstern.

Dem Hohenflug der Architektur konnten Kunst und Literatur nicht folgen. Die Kiinst-
lergruppe Chemnitz war zwar personell angewachsen, aber nicht im Niveau. Stephan
Hermlin und Lothar-Giinther Buchheim machen erste Versuche im Schreiben, Buchheim
auch im Malen. Helmut Flieg, der sich spdter Stefan Heym nannte, wurde wegen eines an-
timilitaristischen Gedichts vom Gymnasium an der Hohen StraRe relegiert.

Ganz unspektakuldr, aber erfolgreich verlief hingegen eine Erneuerung der Produktge-
staltung. Schreib- und Rechenmaschinen von Wanderer und Astra stellten internationales
Niveau dar, ebenso die Fahrzeuge von Wanderer, ab 1932 mit Horch, Audi und DKW in der
Auto-Union zusammengeschlossen. Das Logo der vier Ringe, heute von Audi genutzt, hat
in Chemnitz seinen Ursprung. Der F9 der Auto-Union besaf die technischen und gestalte-
rischen Potenzen, zum Massenauto zu werden. Doch Hitler protegierte aus politischem
Kalkiil den Volkswagen.

Zu Beginn der braunen Nacht erwies sich Chemnitz wieder einmal anféllig fiir Populis-
mus. Die friihere Hochburg der Sozialdemokratie im ohnehin als ,rotes Kénigreich” be-
zeichneten Sachsen war die erste Stadt in Deutschland, die Hitler zum Ehrenbiirger mach-
te. In der Architektur muRte die Moderne sich in die Nische des Industriebaus fliichten.
Ansonsten paften sich die Protagonisten einschlieRlich Otto und Feistel an die neue alte
Doktrin an. Der Jude Kalitzki emigrierte bereits 1933 und arbeitete erfolgreich in Haifa
weiter. Marianne Brandt hingegen kehrte in ihre elterliche Wohnung auf dem KaRberg
zuriick. Doch ihre schnelle und kurze Karriere als bedeutendste deutsche Metallgestalte-
rin war damit de facto zu Ende. Die bildkiinstlerischen Arbeiten der Folgezeit konnen sich
mit den Produktgestaltungen nicht messen.

Zerstorung und Befreiung/Besetzung —das Friihjahr 1945 schien fiir Chemnitz tatsich-
lich eine Stunde Null zu sein. Doch eine tabula rasa gab es nicht. Die Hoffnungen der Ar-
chitekten und Kiinstler, an die hohe Zeit der Zwanziger ankniipfen zu konnen, erwiesen
sich bald schon unter dem Diktat der neuen Machthaber als Illusion. In der unmittelbaren
Nachkriegszeit waren zwar noch Planungen moderner Diktion mdglich, aber an eine Um-
setzung war nicht zu denken. Zu Ende des Jahrzehnts wurde dann die von der Sowjetuni-
on vorgegebene ,nationale Tradition” zum Dogma, selbst der Massenwohnungsbau muf3te
historistisch verbramt werden. Ziemlich erfolglos war auch der Versuch Marianne Brandts,
die Bauhausperiode aufleben zu lassen. An der Hochschule in Dresden an der Seite Mart
Stams und spdter in Berlin schuf sie einige wichtige Entwiirfe, doch bald schon ging sie
desillusioniert nach Chemnitz zuriick.

Zwei kleine Revolutionen brachten Chemnitz bzw. Karl-Marx-Stadt, wie die Stadt seit
1953 hiel}, zuriick in die Zukunft — die Wende in der Architektur nach 1956 und die Um-
walzung in der Kunstszene in den siebziger Jahren. Nach dem Chrustschowschen Rich-
tungswechsel in der Sowjetunion, eingeleitet mit dem XX. Parteitag, war auch im Satelli-
tenstaat DDR eine Riickkehr zur Moderne moglich. In Karl-Marx-Stadt schien es so, als
hdtten die Architekten nur auf solch ein Signal gewartet. Friiher als in anderen Grof3stdd-
ten wurde eine eindeutige Neuorientierung vollzogen. Die ersten neomodernen Bauten -
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THK (Rudolf WeiRer und Hans Forster), Hochhaus PromenadenstraRe (Moritz Schunk) und
Eckhaus an der CarolastraRe (Horst Neubert) —waren bereits 1958 im Bau. Der Planungs-
vorlauf muR also schon 1956 begonnen haben. Die sechziger Jahre brachten ein Dichte an
anspruchsvoll konzipierten Bauten, der Zeitabschnitt ist qualitativ vergleichbar mit der
kurzen Bliite wahrend der Zwanziger. Viele dieser Solitdre sind aufgereiht an der Linie
Schillerplatz — Rosenhof. 1962 wurden die drei Wohnbldocke an der StrafRe der Nationen
fertiggestellt, deren Kammstellung mit vorgelagerten zweigeschossigen Pavillons ein No-
vum in der DDR-Architektur war, ein Jahr spater folgte der erste curtain wall an der
BriickenstrafRe. Mit Stadthalle und Interhotel Kongref schuf Rudolf Weiler den wichtig-
sten Komplex dieser Periode. Die Fertigstellung zog sich bis 1974 hin.

Die Umwdlzung in der Kunstszene trat nach auflen hin nicht so offensichtlich in Er-
scheinung. Das war vielleicht ein Vorteil; in Karl-Marx-Stadt konnte manches ausgestellt
werden, was in Berlin oder Leipzig sicherlich untersagt worden ware. Zentrum dieser stil -
len Revolte war die genossenschaftlich betriebene Galerie Oben. Im Umfeld der Galerie
entstand die aus einer Frau und vier Mdannern bestehende Kiinstlergruppe ,Clara Mosch”.
Auch wenn die retrospektive Berichterstattung iiber die Gruppe haufig von allzu viel
Weihrauch umwabert wird, spielte ihre Tdtigkeit doch eine wichtige Rolle zumindest in
der lokalen Szene. Carlfriedrich Claus erlangte mit seinen subtilen Sprachbldttern sogar
internationale Anerkennung.

In den sechziger Jahren, zwischen den Erneuerungsbewegungen in Architektur und bil-
dender Kunst, kam auch in der Produktgestaltung der Funktionalismus wieder zu Ehren.
Eine Schrittmacherrolle spielte dabei Clauss Dietel, der gemeinsam mit seinem Berliner
Kollegen Lutz Rudolph die Rundfunkgerdte des Limbacher Herstellers Heliradio auf eine
gestalterische Hohe brachte, die sich mit Braun in Westdeutschland messen konnte. Ver-
suche, die ostdeutsche Fahrzeugindustrie ebenso zu modernisieren, waren aber lediglich
im Bereich der Zweirdder erfolgreich. Die Chance, Jahre vor dem VW Golf das erste Kom-
paktauto mit FlieRheck zu bauen, vereitelte die Staatsfiihrung. Ahnlich erging es dem
~Formgestaltungsprogramm Karl-Marx-Stadt”, an dem 1968 eine Vielzahl von Gestaltern
mitgearbeitet hatte. Es sah eine Vereinheitlichung der Stadtmoblierung und Kommunika-
tionssysteme vor, kam aber iiber die Nullserie nicht hinaus. Es wére die erste integrative
Stadtraumgestaltung in der DDR gewesen, moglicherweise auch im internationalen MaR-
stab. Ein hohes Niveau erreichte aber auf jeden Fall die serielle Gestaltung im Maschinen-
bau, einer in Karl-Marx-Stadt dominanten Branche.

Die achtziger Jahre sind durch Stillstand gekennzeichnet. In Kunst und Design gab es
zwar weiterhin individuelle Spitzenleistungen, in der zentralistisch beherrschten Archi-
tektur jedoch lief nichts mehr. Absoluten Vorrang hatte das sozialpolitisch intendierte
Wohnungshauprogramm, das aber trotz des Vorrangs der Effizienz vor gestalterischen Pra-
missen nicht zu erfiillen war. Anspruchsvolle Einzelbauten wie in den Sechzigern hatten
deshalb keine Chance mehr. Die Moderne mufite ausweichen. Zum Beispiel ins Theater.
Das Schauspielhaus der Stadt besal3 republikweit einen guten Ruf, weshalb auch talen-
tierte Schauspieler permanent in die Hauptstadt abgeworben wurden. Katalysierende Wir-
kung auf die Biirgerbewegung 1989 hatte aber die provokante Castorf-Inszenierung des
Ibsen-Stiickes ,Ein Volksfeind”.

Die Wende. Alles ist moglich. Die groRRe Freiheit brachte einen Ausbruch an Kreativitat.
Einige der damals gegriindeten Initiativen leben heute noch, haben aber mit permanenter
Atemnot zu kdmpfen. Dazu gehoren das Kulturzentum Voxxx, die Neue Sédchsische Galerie
und die Produzentengalerie Laterne. Einige Kiinstler wurden iiberregional bekannt, u. a.
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die Clara-Mosch-Leute. Carsten Nicolai schaffte es sogar zu Documenta-Ehren, spielte in
seiner Heimatstadt aber zunehmend nur noch eine Gastrolle.

In der Architektur passierte aber zunichst gar nichts. Die Odflichen der City blieben
solche, grofRspurig angekiindigte Projekte wie ein Maison de France wurden zu Makulatur.
Symbolkraft fiir den Fehlstart gewann das Conti-Loch, eine Investruine in Form einer gi-
gantischen Baugrube. Qualitdt entstand allerding unspektakuldr in kleineren Objekten
auRerhalb der City. Dazu gehdren die AOK-Erweiterung (Schmidt-Schicketanz & Partner),
die SchmidtBank-Filiale Irkutsker StraRe (Bertsch/Friedrich/Kalcher) und ein Biirohaus
an der Zwickaer Strafle (Holger Schmidt). Als dann der ersehnte Durchbruch in den 1A-
Lagen kam, erwieR er sich als Kuckucks-Ei. Nach unzédhligen Querelen schuf Walter Brune
eine Shopping Mall, wie man sie an Autobahnabfahrten findet, der letztlich Hans Kollhoff
eine historistische Maskerade vorhdngte.

Das pafite in keiner Weise zum Charakter der Stadt, die seit 1990 wieder Chemnitz
hieR. Zweihundert Jahre Industriestadt gehen unwiederbringlich zu Ende, die einzige
Chance zur Neuorientierung liegt sicherlich in der ,InnovationsWerkStadt”, die ein Wer-
beslogan etwas holprig, doch treffend beschwort. Mit dieser Zielmarkierung harmonieren
eher Bauten im High-Tech-Image. Eine Marke auf diesem Weg setzt Helmut Jahns ,Galeria
Kaufhof” —nicht rundum gelungen, aber von der Grundhaltung her stimmig. Die im Ent-
stehen begriffenen Gebdude fiir Peek & Cloppenburg (Ingenhoven Overdiek & Partner)
und die Filiale der Bundesbank (Josep Lluis Mateo) setzen diese Linie fort.

Aus dem knappen historischen AbriR eines Jahrhunderts wird klar, daR die Moderne in
Chemnitz keinesfalls einen glorreichen Siegeszug feiern kann. Aber wo kann sie das iiber-
haupt. Oft sind die Akteure ja auch selbst schuld, daR es Gegenreaktionen gibt. Sowohl
die Monotonie des Heckert-Gebietes als auch die Leere der Innenstadt zwangen zu Alter-
nativen. Die Moderne ist in Chemnitz ein Problemkind, aber das einzig legitim geborene.
Die durch den Wegzug junger, qualifizierter Leute beforderte Uberalterung der Einwoh-
nerschaft tragt nicht gerade zur Pflege des unbequemen Balgs bei. Die Installation des Fi-
glirlichen Glockenspiels im Rathausturm wie auch die Auseinandersetzungen um den
Marktbrunnen-Wettbewerb sind deutliche Zeichen fiir eine wieder auflebende Retro-Bewe-
gung. Dagegen stehen ernstzunehmende Ansdtze fiir erneute Umwalzungen im Bereich
der Kiinste. Die experimentellen Choreografien von Torsten Handler am Chemnitzer
Opernhaus sind ein Zeichen dafiir, im Bereich der Bildkunst arbeiten Osmar Osten, Frank
Maibier, Jan Kummer, Andreas Winkler und weitere Protagonisten schon seit vielen Jah-
ren an einer Sprache, die sich der kommerziellen Verramschung weitgehend entzieht, in-
dem sie Marktmechanismen gegen den Strich biirstet.

Es ist nicht gerade leicht, Chemnitz zu loben. Doch es gibt nach wie vor Griinde dafiir.
Nostalgie ist aber keiner davon. Vielmehr sind es die widerspriichlichen, gebrochenen und
doch immer wieder erstarkenden Traditionen der Moderne, die das Gesicht der Stadt pra-
gen und ihr eine Sonderstellung im Kreis der sdchsischen GroRstddte hart erarbeitet ha-
ben.
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